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Om jag till 6gonblicket siger:
O dréj! Du dr sd skin dndd!
J W Goetbe, Faust

ueer teori ar i likhet med queer aktivism ett uppror mot anpasslighet. Som

utstott dr det bittre att visa vem man ar i stillet for att gdmma sig. Min ut-

gangspunkt ir iakttagelsen att den majoritetskultur som anser sig vara he-
terosexuell i sjilva verket genomsyras av 6gonblick som ir queer. Det finns min-
niskor som uppfattar dessa 6gonblick och bejakar dem, medan andra inte gor det.
Poingen ir att queerhet inte dr en marginell foreteelse, utan en visentlig del av
sjalva kulturen.’

Som kritisk teori utgdr queer teori frin kulturens motsigelsefullhet och breda
uttolkningspotential. Detta giller sivil estetiska som sociala foreteelser. Senare ti-
ders forskning kring exempelvis cross-dressing (kvinnor i mansklider, min 1 kvin-
noklader) har givit nya intressanta aspekter pa genus-, sexual- och socialhistoria.
Jag har i en tidigare essa i lambda nordica diskuterat cross-dressing inom teater
och film som en av de konventioner (oskrivna sociala regler) vilka framkallar
queer ogonblick.? De queer aspekter pé teater jag nu valt att dryfta ir byxroller
(kvinnor i mansklider) himtade frin japansk teater och europeisk opera. Det f6r-
sta exemplet berér sd kallade otoko-yaku-roller vid den japanska revyteatern Ta-
karazuka, en teater som anvinder sig av enbart kvinnliga skidespelare. Det and-
ra exemplet ir Octavian ur Richard Strauss opera Rosenkavaljeren, en byxroll
med uttalad queerhet. Gemensamt f6r bada ar att de ir inlemmade i en berittar-
struktur med inrikining pd heterosexuell kirlek, och att dessa roller vanligtvis
uppfattas av publiken som manliga trots att de spelas av kvinnor. Berattarstruk-
turernas heterosexualitet bryter dock p2 sina stillen samman till f6rmin fér en
oppen flirt mellan kvinnor. Det ror sig om égonblick som formligen vibrerar av
queerhet.

Den teoretiska utgdngspunkten f6r min diskussion av byxroller ir ett feminis-
tiskt orienterat genusperspektiv, som belyser teatrala konstruktioner av socialt
kén. Nigot férenklat innebir det att det vi kallar kvinnligt och manligt inte i for-
sta hand ir nigot medfott, utan sociokulturellt betingade forestillningar och nor-
mer som ger sken av att vara naturgivna och sjalvklara. Typiskt for de flesta ge-
nusdverskridande forklidnader dr att de mer eller mindre uttalat kommer i kon-
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flikt med det ridande genussytemet.! Forklidda karaktirer, som otoko-yaku-rol-
ler och Octavian, fir ocksa svarigheter med sin heterosexuella identitet. Att kom-
plettera den feministiska lisningen med ett queer perspektiv for att analysera (och
rasera) den kulturellt s djupt rotade heterosexismens grundvalar 6ppnar for en
dynamisk diskussion om férhillandet mellan sexualitet och genus.

"Making Things Perfectly Queer”

Alexander Doty papekar i sin bok Making things perfectly queer att alla minnis-
kor inte bara kan, utan de facto #pplever queer dgonblick.* Medvetenheten om
dessa dgonblicks existens varierar dock avsevirt i olika publikkategorier. Hos
Doty betecknar begreppet queer i forsta hand lesbiskhet/homosexualitet, men
omfattar iven bisexualitet, transsexualitet och heterosexuell queerhet (straight
gueerness). Han papekar att mycket liten uppmarksamhet riktas pd hur hetero-
centriska (dven heterosexistiska) texter, teater, filmer etc. kan innehilla queer ele-
ment, och att minniskor som i huvudsak definierar sig som heterosexuella kan
uppleva queer dgonblick bade i verkliga och fiktiva virldar. Doty havdar att des-
sa stunder av queerhet inte ir osynliga. De finns dir fér den som forstar bejaka
och njuta ay dem. Doty pipekar ocksa att vissa filmer, trots att de producerats for
en heterosexuell publik, kan ha starkare queer potential in lesbisk och gayfilm,
ett papekande som ir av betydelse med tanke pd begirsmobilitet.’

Att inbjuda heterosexuella till en dialog om forhillandet mellan sexualitet och
normalitet innebir enligt Doty inte en urvattning av queerbegreppet, utan snara-
re en radikalisering av det. Om queer uttrycker det erotiska marginaliserade, kan
det pi detta sitt anvindas bide till motstand mot den traditionellt sniva defini-
tionen av heterosexualiteten, och som en ny radikal méjlighet till mer flexibla po-
sitioner. Queer positioner, queer ldsningar och queer nojen ir en del av det re-
ceptions- och diskussionsutrymme som existerar parallellt med heterosexuella
positioner.

Udden i ett queer perspektiv dr med andra ord riktad mot det normala snarare
in mot det heterosexuella. Det ir inte heterosexualiteten i sig som 4r problemet,
utan dess ideologisera(n)de roll som institutionaliserad normalitet. Det finns
mycket i den kulturella mingfalden som pekar utver de traditionella dikotomi-
erna kring hetero- och homosexualitet. Doty havdar inte existensen av en queer
utopi som pi ett oproblematiserat och opolitiskt satt automatiskt skulle férena
homo- och heterosexuella i en gemensam erfarenhetssfir. Hur man uppfattar
virlden sammanhinger med den egna positionen dir faktorer som kén/genus,
klass, etnicitet och historisk kontext dven fortsittningsvis ar viktiga komponen-
ter. Men det ir ocksd viktigt att heterosexuella uppfattar och vigar se sina queer
bgonblick just som queer, hivdar Doty.* Om queer ér en del av kulturens erotis-
ka kirna ir det hog tid att definiera om begreppet normalitet.
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Queerhet och teater

Historiskt sett ar teaterns queer potential enorm. Cross-dressing har forekommit
sa lingt rillbaka i tiden som man kan spara teaterkonsten savil 1 Visterlander som
i de traditionella teaterformerna i Asien. Teaterns egen gud Dionysos represente-
rar inte bara fruktbarhet och hinférelse, utan ocksa bisexualitet, och framstalldes
ofta med bida konens karakteristika. Med Dionysosfesten i det antika Grekland
forbands en rituell forkladnadsakt med flickor som pojkar och pojkar som flick-
or.

I den teater som uppstod pa 400-talet f Kr ur Dionysoskulten var det min som
klidde ut sig till kvinnor och spelade kvinnorollerna p3 teatern. Orsaken till det-
ta var kvinnors begransade tilltride till den manligt definierade offentlighet som
teater var (och dr) en del av. Detsamma ser vi exempelvis i medeltidens teater, och
det var forst mot slutet Av 1500-talet som kvinnor pi allvar fick upptrida pa den
europeiska teaterscenen. I England dr&jde det dock inda till den stuartska res-
taurationen 1660.

Byxroller ir sd kallade en travesti-roller inom balett, opera, opéra comique,
vaudeville, sangspel och andra populira teaterformer dir kvinnor upptrider i
mansklider.” Ibland spelar kvinnor regelrdtta mansroller som otoko-yaku och
Octavian, men det kan ocksd réra sig om mer tillfilliga férklidnader. Nir det un-
der 1500~ och 1600-talen blev tillitet fér kvinnor att upptrida pi teaterscenen
blev ocksd byxroller vanliga. Minga kvinnliga aktérer spelade nigon gang under
sin karridr en roll utklidd till pojke eller man. Det blev dven populirt att forkld
sig utanfor scenen. Maskeraden, bide den offentliga och privata, blev 1700-talets
fest framfor andra. For kvinnor blev det etr tillfille att i skydd av sin férklidnad
agera nagot friare. Att kvinnor i den manliga férklidnaden tog sig ett flertal fri-
heter dven utanfor teaterscenen och maskeradbalerna vittnar historikerna Rudolf
Dekker och Lotte van de Pol om i sin bok Kvinnor i mansklider.* Paradoxalt nog
var cross-dressing forbjuden och straffbar i livet utanfor scenen, medan teaterns
och maskeradbalernas genus- och klasséverskridande férklidnadslekar accepte-
rades, till och med uppmuntrades.

Roger Baker skiljer i boken Drag: A history of female impersonation in the per-
forming arts mellan dkta och falsk forkladnad (real/false disguise).” Da forklidna-
der per definition ir falska, kan denna distinktion kinnas egendomlig, men Baker
forklarar saken pi foljande sitt. Nir en manlig (Baker talar enbart om manlig
drag) skadespelare som klatt ut sig till kvinna uppfattas av bade dskddare och
medspelare som kvinna rér det sig om en ikta forklidnad. Publiken vet att det ir
en man, men uppfattar konventionen och betraktar mannen som kvinna, Pojk-
skadespelaren i den engelska renissansteatern (Shakespeare), och de manliga in-
nehavarna av de kvinnliga rollerna i asiatisk teater (katoi 1 Thailand, tan i Kina
och onnagata i Japan) ir exempel pa denna ikta férklidnad, Falsk forklidnad ar
ddremot en manlig skidespelare, som klir ut sig till kvinna, men utan ansprik pa
att uppfattas som en kvinna av dskidarna. I teaterns fiktiva virld spelar han i det-
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ta fall en utklidd man eller falsk kvinna. Motstindet mot det radande genussys-
temet kan ocks3 vara en medveten handling i form av gender-b({)ending och gen-
der fucking, dir manliga skidespelare, dragshowartister och singare avsiktligt sa-
boterar forkladnaden.

Hur cross-dressing in uppfattas skapar det magiska "om” genom férklidnaden
ett rum for queer begir som kanske aldrig ens uttalas eller bejakas medvetet. Po-
ingen 3r att genus genom férklidnaden blir tminstone potentiellt rorligt, bega-
ret likasi. Fordelen med teater- och filmupplevelser dr att de aldrig behover re-
dovisas for nigon. I teater- eller biografsalongens morker ar det fritt fram att be-
jaka lusten att se.

Queer eftermiddag i Japan

“Nir jag sig Anju Mira i Du dr sd blossande rid borjade hjirtat bulta pa ett nytt
sitt. Det gick som en stdt genom hela kroppen, frin hjissan ull fotabjillet. Jag
hade aldrig haft en sidan teaterupplevelse tidigare. Jag trodde jag skulle explode-
ra”. Orden uttalas av en beldtet fnissande japansk hemmafru som beskriver sin
upplevelse av en otoko-yaku, en kvinnlig aktér som specialiserat sig 1 mansroller
vid Takarazukateatern i Japan. Takarazuka ir bide en revyteater och en teater-
skola med endast kvinnliga skidespelare, och med méngder av kvinnliga beun-

Kerstin Meyer som Octavian |
Rosenkavaljeren.
FOTO: MELKER RYDBERG.
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drare. I synnerhet de kvinnor som spelar mansrollerna, otoko-yaku, itnjuter en
enastdende popularitet.

Den citerade hemmafruns hemliga eftermiddagsnéje (maken far inget veta, pa-
pekar hon) bestdr i att d och da tillsammans med andra hemmafruar besoka Ta-
karazukateatern. Teatern skapades 1914 av Kobayshi Ichizo som en motvikt till
Japans mansdominerade teatervirld. Takarazuka ir en drémfabrik dir kvinnor
kan fantisera om den perfekte mannen, men en queer poing i sammanhanget ir
att denne drémman i sjilva verket ir en kvinna.

Pa Takarazukateatern spelas tvi forestillningar per dag och forestillningarna
bestdr av tva delar. Forsta hilften berittar en historia som ofta gér tillbaka pa nd-
gon visterlindsk klassisk roman eller operett/musikal. Framférander liknar vis-
terlindska musikaler, och showdans ir ete viktigt inslag i forestillningarna. Be-
rittelserna ar inspirerade av visterlindsk melodram dirfor att melodramen byg-
ger pa ett ohimmat kinsloflode, vilket i detta sammanhang uppfattas som négot
visterlandske i positiv bemirkelse. Vissa inslag pdminner om sofistikerad drag-
show, fast tvirtom, och Takarazuka estetik har flera berdringspunkter med span-
joren Pedro Almodévars filmsprak: kitsch, glitter och transvestism,

Efter paus vidtar revynummer med spektakulira scenkostymer. Repertoaren
bars upp av tva rollfack: otoko-yaku, mansrollerna och onna-yaku, kvinnoroller-
na. Kvinnorna som spelar mansroller dr kortklippta och bir i allminhet manskli-
der dven privat, medan skidespelerskor som spelar kvinnorollerna i sin tur ar
ndstan parodiskt kvinnliga."! Christina Nygren, teaterforskare med asiatisk teater
som specialitet, har papekat att Takarazuka arbetar, i likhet med kabuki och de
ovriga klassiska japanska teaterformerna, med gestaltandet av typer snarare in
med rolltolkning i visterlindsk bemirkelse. Kvinnorna ir alltid ljuva och griter
eller ler i vintan pi mannen, medan mannen (som egentligen ir en hon) alltid ar
maskulint hirdf6r, men galant och rittridig.”? En otoko-yaku, kvinnan i manskli-
der, ar medelpunkten i Takarazukas férestillningar. Hon férkroppsligar den
kvinnliga publikens drém om den ideala/ideale ilskaren.

Otoko-yaku-rollernas queer potential uppmirksammades tidigt i Japan. I au-
gusti 1939 utfirdade kommunfullmiktige i Osaka férbud mot otoko-yaku-roller.
Takarasiennerna, som skidespelarna vid Takarazuka kallas efter den franska re-
vytradition som grundaren Kobayashi Ichizo tog starka intryck av, lixades of-
fentligt upp i tidningar f6r sin “abnormala och ostentativa” livsstil. Vid denna tid-
punkr dndrades ocksd Takarazukaskolans ursprungliga skoluniform till den mer
militira som fortfarande birs av skolans elever. Kvinnor som spelar mansrollerna
forbjods ocksé att besvara sina beundrarbrev, och de fick inte heller umgis med
sina fans.” Repertoaren dndrades till att omfarta fler patriotiska musikaler i vilka
den goda kvinnan och modern idealiserades.

Vad var di si provocerande i otoko-yaka-aktorernas livsstil? Det onaturliga
och perversa kopplades delvis samman med importerade visterlindska deprave-
rade ideal. Samtidigt diskuterade kirleksrelationer mellan kvinnor i japansk press
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dir skolflickor och deras ogifta kvinnliga lirare pekades ut av manliga sexologer
och andra kritiker som befrimjare av lesbiskhet. Den “maskuliniserade” kvin-
nans rollmodeller stod enligt kritikerna att finna i utlindska filmer och i Takara-
zukas revytradition.”

Redan 1910, fyra ir fore den forsta forestillning vid Takarazukateatern, publi-
cerades en av de forsta artiklarna i Japan om lesbiskhet i den ledande damtid-
ningen Fujo Shinbun.” 1 artikeln gjordes en distinktion mellan tvd typer av ho-
mosexuella relationer mellan kvinnor. Den férsta typen ir en déseiaz, en samko-
nad kirleksforbindelse mellan tvi kvinnor, medan den andra ir en
omeno-kankei-relation, en “kvinna-man-relation”, en japansk variant av ett
butch-femme-férhillande. Den férsta typen handlar om en kirleksrelation med
tvi individer av samma kon och samma genus, medan ome refererar till en rela-
tion mellan individer av samma kén, men av olika genus. En déseiai-relation be-
skrivs som en, forvisso passionerad, men dock platonsk kirlek mellan kvinnor.
Det ir den klassiska homosexuella passagen pi vigen in i vuxenlivets heterosex-
ualitet. Teaterforskaren Jennifer Robertson som analyserat detta pressmaterial
papekar att ome-relation beskrivs som nigot betydligt farligare och mer patolo-
giskt dn den platonska ddseiai. Ome ir ett avstindstagande frin den obligatoris-
ka heterosexualiteten, men innebir ocksd att kvinnor pd ett otillborligr satt axlar
maskulinitet."

Ar 1929 bérjade japansk massmedia spekulera kring kopplingarna mellan les-
biskhet och Takarazukateatern. En ledande dagstidning publicerade artikelserien
” Abnormala sensationer” dir det uttrycktes en oro 6ver att de kvinnor som spe-
lade otoko-yaku-rollerna skulle anta manligt genus dven i det privata, och dirmed
dverskrida de tillitna grinserna for sitt egentliga genus. I en artikel 1930 gjordes
Takarazukas otoko-yaku-aktorer direkt ansvariga till ome-relationers upp-
komst.”

Av det tidningsmaterial som Jennifer Robertson redovisar framgir det tydligt
att otoko-yaki-rollerna i likhet med den sa kallade moderna flickan (moga) pa ett
effektivt sitt underminerade kvinnors traditionellt givna plats i den ridande ge-
nusordningen. Den lesbiska kirleken var forvisso ett bekymmer, men dn mer
tycks manliga kritiker ha oroat sig éver kvinnors genusbyte och dvergiende till
den maskulina ordningen.

Genom otoko-yaku-roller kunde (och kan) kvinnor klittra upp i den patriar-
kala hierarkin, lit vara att det enbart handlar om tillfilliga erdvringar. Byxroller i
traditionella teaterformer innebir inte nigon sjilvklar subversivitet, men funge-
rar dock alltid som en distansering, En byxroll, en viss stereotypitet till trots, fal-
ler utanfér den klassiska hjiltinnerollen, och férlinar den kvinnliga karaktiren en
rorelsefrihet, rent av en viss heroism som fallet ir med minga otoko-yaku-roller.
Forklidnaden erbjuder méjligheten till tillfallig genusrorlighet, och ocksi till en
queer flirt mellan kvinnor.

Hur skulle vi annars kunna forklara det inledande citatet av den japanska hem-
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mafrun som si 6ppenhjirtat beskriver en orgastisk teaterupplevelse? Hon riktar
sin blick och sitt begdr mot idealmannen, men det konkreta begirsdgonblicket
framkallas av en kvinna. Frigan om blicken — vem har tillging till blicken, vem
ser inom film och teater och vad hinder med kvinnliga dskadare till manligt do-
minerade filmer/teaterpjiser (Takarazukas regissorer ir alla min) ir en av huvud-
frigorna inom den feministiska film- och teaterforskningen. Blickdiskussionen
har genomgatt minga forindringar alltsedan Laura Mulveys 1975 skrev sin arti-
kel "Visual pleasure and narrative cinema” — tvekldst den oftast citerade och mest
omdiskuterade feministiska artikeln om blicken.*

I diskussionen kring den manliga blicken inom ramen f&r heterosexuell femi-
nistisk film- och teaterforskning har mycket liten hinsyn tagits till de queer
ogonblick traditionella teaterformer erbjuder. Den engelska filmforskaren Jackie
Stacey gor dock i boken Star gazing upp med myten om kvinnors status som of-
fer for manliga berittarscrukturer.” Blickfiltet ir ett betydligt mer invecklat och
sammansatt nit av ovantade begirskonstellationer som omdjligen kan reduceras
till den kvinnliga dskddarens uttryckslosa passivitet. Nir exempelvis filmforska-
ren Mary Ann Doane syrligt konstaterar att den kvinnliga aktorens manliga for-
klidnad bara ir en annan form av objektifierande begir glommer hon den kvinn-
liga dskadarens queer potential @

For att atergi till Bakers uppdelning mellan den dkta och falska férklidnaden
miste en otoko-yaku betraktas som en blandning av bida. Den ir dkta sdtillvida
att en otoko-yakwu enligt traditionen bor uppfattas som man. En skidespelerska i
rollfacket otoko-yaku sammanfattar arbetet pi teatern pi foljande sitt: *Varje
kvinna drémmer om att prinsen en dag skall dimpa ner p4 sin vita hist och ta hen-
ne med till ett romantiskt och glamordst liv. Naturligtvis vet vi innerst inne att li-
vet inte ir sidant, men under ett par timmar gors drémmen verklig pd teater. Pu-
bliken vill fly in i en drémvirld och det ir vir uppgift att skapa den”.* Grund-
konceptet ir dirmed heterosexuellt med den lilla besynnerlighet att verkliga min
inte kan leva upp till idealbilden.

I dokumentirfilmen Drémfabriken framhaller intervjuade kvinnor att férdelen
med otoko-yaku ir att "han” inte ir man. ”Om riktiga killar spelade skulle det bli
sa grabbigt”, siger en ung kvinna, "Men da tjejer spelar killar, si ir det alla tjejers
killideal som de spelar upp pé scenen.”” Flera av kvinnorna framhaller att en oto-
ko-yaku i f6rsta hand tinker pa sin partner och ir s férekommande mot kvin-
norna. Den perfekte dlskaren ir med andra ord inte en man, utan en kvinna som
forestéiller en man. En visterlindsk motsvarighet till en idealiserad man som ge-
staltas av en kvinna finns exempelvis i den romantiska baletten. En-travesti-dan-
soser som dansade manliga roller i 1800-talsbaletter sigs av sin samtid som en ide-
alisering av manlig ungdom befriad frin manliga attribut. Danséserna bibeholl
trots manskostymen sin kvinnliga identitet som ansgs forlina scenen en mer po-
etisk och pd alla sitt skénare uppenbarelse in manliga dansare kunde uppvisa.”

Detsamma kan sigas om kvinnorna som spelar mansroller vid Takarazukatea-
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tern. Forklidnaden blir falsk genom att en otoko-yak# si tydligt 4r en kvinna.
Hon ir kortklippt, bir mansklider, men framtoningen ar inte maskulin, utan sna-
rare en karismatisk blandning av bada kénen. P4 sitt sitt kan forhillandet mellan
otoko-yaku och onna-yaku beskrivas som en japansk teatermotsvarighet till
butch/femme-forhillandet i vilket den ena parten upptrader maskulint och ofta i
mansklider, och den andra feminint. Butch/femme-f6rhillandet fordomdes pa
sjuttiotalet av manga feminister som en kopia av de mest patriarkala heterosexu-
ella forhallandena. Den amerikanska teaterforskaren Sue-Ellen Case har i motsats
till detta havdat ate ett butch/femme-par utgér en enhet tillsammans. Det rér sig
med andra ord inte om ett splittrat subjekt, inget motsatspar i heterosexuell be-
mirkelse, utan om en forforisk och utmanande helhet.* Nir en kvinna i detta
sammanhang klir sig i mansklider klir hon inte ut sig till man, utan ull otoko-
yaku, eller butch, en egen och rérlig kategori bortom den givna kvinnliga hetero-
sexuella positionen.

Queer opera

I operan ir genusdverskridande férklidnader med queer Ggonblick ett vanligt £6-
rekommande inslag. Alltifrin barockens kastrater, vilka dven upptridde i kvin-
noroller, till senare tiders byxroller tycks den transvestitiska positionen dven hir
ha fungerat som kod for ett icke tillitet begir. I analyser av operor med kvinnor
i mansroller utgdr man i vanliga fall fran det Baker kallar fér dkta forklidnad och
ignorerar det faktum att det egentligen ror sig om en falsk férklidnad, en kvinna
som inte forsoker dolja sitt kén/genus. Operabesokare godtar vanligen konven-
tionen, och referar till byxrollerna som “han”, medan en queer lasning, paradox-
alt nog, fokuserar det "naturliga” i observationen att singerskans biologiska
kén/genus ir uppenbart for alla som sa 6nskar.

Richard Strauss’ opera Rosenkavaljeren (Der Rosenkavalier, 1911) ar en musi-
kalisk komedi i tre akter. Operans huvudfigurer ir Filemarskalkinnan Werden-
berg (sopran), en dam av den stora virlden som har ett férhillande med den unge
greve Octavian (mezzosopran, byxroll), och baron Ochs (bas), en grovkornig
lantjunkare som fér pengar vill gifta sig med den unga Sophie (hég sopran). I ope-
ran skildras klart uttalad hur *ynglingen” Octavian, dven kallad Hyacinth och
Quingquin, har ett sexuellt férhillande med en hégt uppsatt mogen och gift kvin-
na, samtidigt som hennes/hans kinslor vicks fér den unga Sophie. Passionen
flammar upp pi allvar nir Octavian i egenskap av rosenkavaljer” Gverlimnar
den silverros som i denna fungerar som en fistmangéva.

Att lata titelrollen Octavian sjungas av en kvinna dr ett udda val vid 1900-talets
bérjan. Richard Strauss dlskade Mozart och Rosenkavaljeren ir en 1700-talspas-
tisch (med foérhinder da valsen innu inte var uppfunnen). Byxrollen Cherubin i
Movzarts opera Figaros brollop ir férebilden till Octavian i Rosenkavaljeren. Che-
rubin 4r dock mer inlemmad i férklidnadstraditionen dn Octavian kring 1911.
Tenoren hade under 1800-talet i allt hégre utstrickning befist sin position som
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operornas unge manlige hjilte. Men Strauss ogillade tenorer. I motsats till Pucci-
ni skrev Strauss inte en enda huvudroll {6r en tenorrést.” Han var diremot for-
tjust i librettisten Hugo von Hofmannsthals idé att lita Octavian sjungas av en
"till man forklidd gracios flicka” Vilka Strauss motiv 4n ma ha varit med sin
kvinnliga Octavian, ir dennas/dennes méten med kvinnorna genomgiende Gppet
erotiserade, vilket resulterar i att Rosenkavaljeren ir vilfylld av queer 6gonblick.
Tack vare musiken kan operakonsten frysa queer gonblick, férlinga dem och
dirmed skapa “gropar”, tillfilliga, men inda oindliga stunder av gudomlig var-
aktighet, skriver Wayne Koestenbaum i The gueen’s throat: Opera, homosexuali-
ty and the mystery of desire.” Queerhet har som bide begreppslig och subkultu-
rell sensibilitet dragit nytta av alla berittargrepp som brutit mot en lineir tids-
uppfattning. Ett queer dgonblick ir enligt Koestenbaum ett enastiende tillstdnd i
vilket genus forlorar sin trovirdighet och relevans. Sophie ropar i Rosenkavalje-
rens andra akt forgives ut: "Er ist ein Mann!” (*Han 4r en man”) om sin Octavi-
an i en dnskan att Gvertyga sig sjalv och publiken om motsatsen till det vi ser. ”Let
Sophie believe in gender, if it makes her happy”, konstaterar Koestenbaum lako-
niskt.?

Rosenkavaljerens viktigaste queer 5gonblick dr symmetriskt fordelade pd ope-
rans tre akter. Operan Sppnas med en scen som utspelar sig mellan Faltmarskalk-
innan och Octavian i marskalkinnans sovgemak efter en kirleksnatt. Hir uc-
trycker musiken ro och harmoni efter den stormiga ouvertyren som skildrar Falt-
marskalkinnans och Octavians kirleksnatt. Librettot foreskriver omfamningar
och kyssar pa flera stillen. Redan i 8ppningsscenen etableras en stark erotisk kitt-
ling mellan kvinnorna. Denna scen refererar direkt till den passionerade natt
kvinnorna just upplevt tillsammans nir Octavian svirmiskt yttrar sina forsta ord
"Wie du warst! Wie du bist!” ("Hur du var! Hur du ir!”) i en smekande uppit-
giende fras som f6ljs av ett tydliggérande av det otillitna i deras relation. Fort-
sattningen "Das weiss niemand, das ahnt keiner” (*Ingen vet, ingen anar”) kling-
ar i ett hemlighetsfullt pianissimo.”

Om f6rsta akten ur queer synpunkt domineras av den kvardréjande stimning-
en efter kirleksnatten, si dverskuggas andra akten av Octavians storstilade Gver-
lamnande av den symboliska silverrosen, symbolen for heterosexuell kirlek. Ko-
estenbaum liser denna scen som Rosenkavaljerens centrala queer gonblick. Nir
Octavian gor entré forstar Sophie omedelbart att nigot ovanligt ir i antigande.
Hon sjunger "Denn das ist ja so schén, so schén!” ("Det ir ju si skont, si
skont”), medan orkestern understryker replikens betydelse genom extatisk mu-
sik,

Att Octavian agerar rosenkavaljer beror pi att librettisten Hugo von Hoff-
mannsthal och Richard Strauss uppfann en kavaljer som i stillet fér den blivande
brudgummen skulle Sverricka silverrosen till den blivande bruden. Octavian
tranger sig inte bara symboliskt in i det heterosexuella genussystemet, utan sabo-
terar konkret kirlekskarusellen. I det gonblick silverrosen éverlimnas av Octa-
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vian, férilskar sig den unga Sophie i en kvinna, hivdar Koestenbaum.* Queerhe-
ten i detta 6gonblick symboliseras av silverrosen, symbolen f6r kvinnans kéns-
organ, och de erotiskt laddade hinvisningarna till rosor, rosendoft och villust i li-
brettot &r manga. Koestenbaum refererar till Gertrude Steins gita ”a rose is a rose
is a rose”, och pipekar att Stein hir foreslir en tredje term, ett tredje kon/genus
som knuffar sig fram i en genusordning som traditionellt baserar sig pa tanken om
tva kén/genus.

Betraktat ur ett genusperspektiv besitter Octavian en dubbelt maktgivande so-
cial stallning: dels som man, dels tillhorande en hogre samhillsklass. Darigenom
innebar byxrollen en tillfillig statushéjning, samt en 6kad rérelse- och hand-
lingsfrihet for kvinnan Octavian. I den manliga munderingen ar hon ett subjekt,
en padrivande, och dominerande, karaktir i operan. Octavians kinslomassiga
rorlighet finner ingen motsvarighet i exempelvis Sophie, som tvingas till ett pas-
sande (lds: begrinsande) kvinnligt uppférande. Symboliskt nog upptrider Octa-
vian 1 Rosenkavaljerens tredje akt forkladd till flicka, Mariandl”, vilket innebir
ett steg nerdt i den sociala skalan, men ocksa i den erotiska da flirtméjligheten be-
grinsas till baronen Ochs télpaktiga uppvaktande. Detta kan ses som en pamin-
nelse om det ridande genussystemet.

En queer tolkning av byxroller skiljer sig frin en traditionell feministisk lds-
ning genom att uppmirksamma att kvinnor i mansklider ofta blir tilldragande
karaktirer som har stor attraktionskraft pi de kvinnor de méter. Traditionella fe-
ministiska analyser kritiserar det faktum att kvinnor maste kli ut sig till min fér
att kunna bli dynamiska karaktirer. Byxroller har ocksd kritiserats for att inte
kunna bryta den patriarkala maktstrukturen. Férklidnaden mojliggor tillfalliga
frihetsupplevelser, men med betoning p4 tillfilliga. Den sociala genusindelningen
méste forbli intake for att ordning ska rida mellan kvinnor och mén.

Det ar forvanansvirt att si minga feminister forbisett byxrollens queerhet.
Klassiska byxroller som Cherubin och Octavian kan ohimmat flirta med den
skdnsjungande sopranen, Blicken kan ha en erotisk laddning, men den kan ocksa
uttrycka samférstind kvinnor emellan (female bonding), en ironisk och distanse-
rande gest mitt i en forestillning som tydligt visar att bdda singerskorna forstict
vilken berittarstruktur de agerar i. Dirfor ir det intressant att komplettera den
feministiska lsningen med ett gueer perspektiv dar det heterocentriska blickfil-
tet ppnas upp for rorligare och mer éverraskande blickriktningar.

En byxroll drar till sig blickar frin minst fyra olika hall: frin hela kategorin
queer kvinnor som bejakar flirten mellan kvinnor och njuter av den; frin kvinnor
som dras till den férklidde unge mannen; frin min som uppvaktar pojken, samt
frin min vilka under den manliga munderingen anar sig till en kvinna. Det rér sig
med andra ord om en queer skala av flirtméjligheter. Férklidnaden forindrar
kanske inget i sjilva genusordningen, men tanjer dock pa dess granser.”

Mansrollerna i Takarazuka och byxrollen Octavian i Rosenkavaljeren visar
fram en adlskartyp som ir en kvinnoman, pi intet satt asexuell. Den erotiska ladd-
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ningen uppstir frin den siregna genusblandning som ir si typsik for byxroller.
Byxroller dor inte heller i slutet, vilket de lidande sopranerna i visterlindsk ope-
ra har en genomgaende tendens att gora. Byxrollerna klarar sig tvirtom bittre dn
kvinnorna i gemen. Darmed erbjuder byxrollen inte bara en méjlighet till en qu-
eer flirt mellan kvinnor pd scenen och salongen, utan ocksi en identifikations-
méjlighet fér kvinnor som inte kinner igen sig i de stindigt lidande och déende
kvinnorna inom opera och talteater. ”I'm either the girl who doesn’t get the guy,
or I'm the guy, and that’s fine with me”, ir singerskan Marilyn Horneys sam-
manfattning av byxroller.” Tydligare kan det inte sigas.
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Queer moments in theatre and opera

The point of departure for this essay is that heterocentrist theater and opera con-
tain queer moments, and that heterosexual straight-identifying people experience
and enjoy these moments. As Alexander Doty has pointed out in his book Ma-
king things perfectly queer, straight-identifying people should be encouraged to
examine and express these moments as queer. The queer often operates within the
nonqueet, as does the nonqueer does within the queer.

This essay discusses two examples of queer moments created by women who
cross-dress on stage: the otoko-yaku-roles (women in male drag) in the Japanese
all-female. Takarazuka Revue, and the role of Octavian, a mezzo-soprano in male
drag in Richard Strauss opera Der Rosenkavalier. Both roles are part of a hetero-
centrist context and are usually perceived as "male”. This essay argues that both
otoko-yaku and Octavian are in fact roles with an outspoken queerness that sub-
vert heterosexist structures by opening them up to the possibilities and pleasures
of attraction between women.
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Queer teori och feminismen:
Beroringspunkter och spanningar
Pia Laskar

rots att Adrienne Rich sd tidigt som 1980 kritiserade den feministiska

forskningen for att sakna en analys av den institutionaliserade heterosex-

ualiteten i sina arbeten har svenska kvinnoforskare inte 1 nigon naimnvird
utstrackning hérsammat kritiken, Diarmed osynliggors lesbiska kvinnors liv och
strategier kontinuerligt inom kvinno- och kéns/genusforskningen.' I USA och
dven 1 England har Women’s Studies hunnit lingre, men mycket iterstir att géra
dven dir.?

Vid sidan av Rich’s kritik och debatten som féljde i1 dess kélvatten har andra
stromningar uppstitt som ocksd utgar ifrin en analys av heterosexualiteten som
socialt konstruerad. Queer teori ir en sidan Nir jag borjade sitta mig in vad
queer innebdr, upptackte jag bide berdringspunkter och spianningar mellan den
och de lesbiskt feministiska sexualteorierna. En del av dessa méten och kollisio-
ner kommer jag att diskutera i denna artikel.

Den nya sexualitetsforskningen

Queer teor: ingar som en del 1 den numera vildiga forskningen kring sexualitet,
ert forskningsfilt som de senaste decennierna exploderat och darfor ir svarover-
blickbart och snarigt. Ett viktigt bidrag till den intensiva forskningen kring sexu-
alitet som vi har idag var Michel Foucaults ifrigasittande av fértryckarhypotesen.
Enligt denna ses sexualiteten som négot essentiellt och bestindigt som 1 en for-
historisk tid var fri och okomplicerad, men som med kapitalismen och borgerlig-
hetens uppkomst under 1600-talet i allt storre omfattning kom att omges av re-
striktioner. Foucault papekar istillet att fortrycket/makten inte ska betraktas som
ett klart och tydligt ovanifrin proklamerat férbud. Inte heller kan motstind mot
fortrycket/makten forstis som en formering emot ett sidant férbud. Makten ir
mer att betrakta som ett nit som verkar pé olika nivéer. Den sprider sig t.ex. ock-
sa genom produktionen av kunskap, Ett exempel pd hur denna fortryckarhypo-
tes har verkat kan vi se i instillningen till den moderna likarvetenskapen som vix-
te fram i slutet av 1800-talet och som kategoriserade, och klassificerade, sexuella
handlingar. Den betraktades linge som en reformrérelse som brot med den vic-
torianska eller oscarianska "tystnaden” kring sexualitet, men genom Foucaults
glasdgon kan vi se just den moderna medicinska vetenskapens klassificeringar och
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