LAMBDA NORDICA

4, 2008

Abstract

To Damascus I-Ill (1898-1901) was written by the internationally
well-known, Swedish play-wright August Strindberg. Throughout the
three plays, The Unknown seeks to find consolation with his maker,
his present and his past. In this article, Ann-Sofie Lénngren claims
that the struggles of The Unknown implicate the search for a stable
masculine identity, acceptable at the turn of the century 1900. The
different representations of The Unknown that occur throughout the
plays are in fact, Lonngren argues, to be interpreted as manifestations
of queer masculinities. In accordance with the heterosexual matrix of
Judith Butler, the altering representations of The Unknown mainly
occurs in close verbal interaction with the Lady, with whom he has a
sexual relationship. Thus, the search for a stable masculine identity is
mounted through performative means. What The Unknown is actually
struggling with, Lonngren concludes, is the lack of material stability
and the creating power of words in To Damascus /~//I.

ANN-SOFIE LONNGREN ar fil. dr. i litteraturvetenskap vid Uppsala
universitet. Hon disputerade i januari 2008 pa en queerteoretisk ana-
lys av erotiska trianglar i August Strindbergs forfattarskap.
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Ordens skapande kraft

Den Okindes queera maskuliniteter i Till
Damaskus [-I11

ANN-SOFIE LONNGREN

Dramat Till Damaskus skrevs av August Strindberg i tva delar aret 1898,
samt i en avslutande del 1901." Av dessa tre dr det dramats inledande del
som har fatt storst uppmirksamhet i den tidigare forskningen, och inte sal-
lan har denna setts som en avslutad helhet.” En av anledningarna till detta ar
formodligen dess karaktir av vandringsdrama, dér gestalterna firdas mellan
olika stationer pa vig mot en avgorande upplevelse.’ De olika scenernas ka-
raktir av cirkelkomposition bidrar till intrycket att Till Damaskus I fungerar
bittre utan de efterféljande delarna.* Denna omstindighet, samt det faktum
att Till Damaskus II-III allmint inte har ansetts vara av samma hoga kvalitet
som del I, har inneburit att de ofta helt enkelt har skurits bort.® Detta har
skett vid saval uppsattningar som vid litterdra analyser. Min mening dr emel-
lertid att en sidan reducering av Till Damaskus innebar ett osynliggérande
av den roda trad som I6per fran borjan av dess inledande del, till slutet av
den avslutande, nimligen protagonisten Den Okindes sokande efter en
stabil, manlig identitet. Begreppet »queer maskulinitet« skulle hirvidlag
kunna stillas i motsatsférhallande till »hegemonisk maskulinitet«, det
vill sdga den representation av en formodat stabil manlig identitet som &r
gangbar pa en specifik plats och under en specifik tid.° Min hypotes ér att
Den Okindes skiftande representationer i Till Damaskus I-I1II kan ses som
en forhandling med den mansroll som var gingbar i sekelskiftet 1900, samt
som ett pavisande av den litterdra manliga identitetens obestindighet och
fluktualitet.
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Inledningsscenen i Till Damaskus I

I den inledande scenen i Till Damaskus I moter oss vad som forefaller vara
en realistisk omgivning: vi ser ett gathorn, en bank under ett trid, ett post-
kontor, ett kafé och en gotisk kyrka. Vi hor en sorgmarsch nirma sig och
avligsna sig, och hur klockan i kyrktornet slar (s. 15).” Ingenting av detta
stor var uppfattning om att scenen aterger ett vilkint koncept av »verklighe-
ten«, med dess fasta materialitet. Tingen forefaller vara klart avgriansade fran
varandra och fran Den Okinde, som vid detta tillfille ir den ende gestalten
pa scen. Inte forrdin Damen intrader och hon och Den Okinde borjar tala,
avslojas mojligheten till en alternativ vérldsbild:

DEN OKANDE
Se dar &r ni! Jag visste nastan ni skulle komma.
DAMEN

Ni kallade alltsa pa mig; ja jag kande det. (s. 15)

Holmgren (2006) har i en nylisning av Till Damaskus I tolkat detta replik-
skifte som ett pavisande av de minskliga relationernas centrala position i
dramat. Det &r inte gestalternas identiteter, utan snarare relationen dem
emellan som bestimmer deras narvaro pa scen, menar Holmgren.® Jag
instimmer med den tolkningen, men vill dven patala dess konsekvens,
namligen att interaktion individer emellan dr mojlig oavsett materiens
begrinsningar. I dialogen ovan framkommer att Den Okinde och Damen
inte har kommunicerat pa nagot konkret plan, utan snarare genom en form
av telepati. Detta innebir att individernas grinser uppldses och att de bada
gestalternas kansloliv, deras tankar, obehindrat flyter 6ver i varandras. Trots
detta dr kommunikationen uppenbarligen bemingd med en god del osiker-
het: Den Okande visste ndstan att Damen skulle komma, och Damens replik
innebir att hon infor sig sjilv bekriftar en misstanke hon tidigare haft. Pa sa
vis innebdr dynamiken de bada gestalterna emellan inte enbart ett synlig-
gorande av uppluckringen av individens grinser, utan att det ir Damens och
Den Okindes replikskifte som fdr den att ske inom ramen for den realistiska
omgivningen. Sprakets performativa kraft forefaller saledes vara en central
del av dynamiken i Till Damaskus.’
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For Den Okinde innebir uppluckringen av grinserna mellan hans
egen och Damens gestalt att han inte dr nagon tydligt avgrinsad »manx,
utan snarare till viss del »kvinna«."” Detta dr en omstindighet som inte
blir mindre uppenbar lingre fram i dramat. I Till Damaskus II havdar Den
Okande att han kan kidnna niar Damen lider, och aven i dramats avslutande
del ar hotet om subjektsupplosning stindigt nirvarande i hans och Damens
relation: »Vi dro tva vattendroppar som frukta komma for nira varann att de
icke ma upphéra vara tva och bli en.« (s. 366)

Detta citat pavisar hur Den Okdnde dramat igenom brottas med svarighe-
ten att konstruera en tydligt avgransad mansroll gentemot Damens hotande
kvinnlighet. Redan i den inledande scenen i Till Damaskus I ar det dock
pafallande att Den Okandes karaktir uppvisar flera egenskaper som innebér
att han inte lever upp till en accepterad mansroll i sekelskiftet 1900. D4 vi
forst moter honom star han i ett gathérn och »synes undra at vilket hall
han skall ga.« (s. 15) Scenen signalerar obeslutsamhet, och det blir snart
uppenbart att Den Okénde dven ar ensam, utsatt och vilsen. Dessutom far
vi strax veta att han inte dr nagon arbetare, utan diktare; enligt Felski, 1995,
en traditionellt sett androgyn gestalt." D4 Den Okinde hotar att ta sitt liv
och uppvisar drag som tyder pa galenskap och en oformaga att klara sig sjlv,
blir det d4n mer pafallande att hans karaktar faller utanfor ett traditionellt
mansideal. Snart framkommer det ocksé att han har 6vergett hustru och
barn, och att han befinner sig i en frimmande stad. Den Okinde framstar
dirmed som en marginaliserad ungkarl och en dagdrivare (s. 15-35); bada
vilka var intimt sammanlidnkade, savil fruktade som mytomspunna figurer
i 1800-talsdiskursen.'* De aspekter av hemloshet och rotloshet som finns i
Den Okindes gestalt understryks ytterligare dd han konfronteras med Tig-
garen, med vilken han delar sprakbruk och yttre karakteristika (s. 24 ff.).

Ovanstidende omstindigheter utgér grundliggande forutsittningar for
att Den Okindes gestalt skall kunna transformeras pa det vis som sker ge-
nom dramats gang. Butler, 1990, havdar att en heteronormativ uppfattning
om en kénad identitet sker i minst tre olika, sinsemellan sammanhingande
instanser, nimligen kon, genus och sexuellt begir/sexuell praktik. Enligt
denna heterosexuella matris skapas kategorin »man« genom sexuellt begir
till det sa kallade motsatta konet (»kvinnan«), samt ett tillignande av ka-
rakteristika som inom en viss kultur dr kodade som »manliga«.”* Harvidlag
ar det pafallande att Den Okindes olika positioneringar frimst iscensitts i
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forhallande till den gestalt han uttrycker erotiskt intresse for, Damen. For-
visso utgors dessa representationer till viss del av en traditionell mansroll:
Den Okinde ir Damens befriare ur ett destruktivt dktenskap (s. 38), han ar
hennes dlskare, brudgum och far till hennes barn (s. 359), och han ir en av
svartsjuka forblindad Othello (s. 374). Trots detta finns explicit i texten en
tvekan att kalla honom fér »man« — ordet foregas vid detta tillfille av tre
tankstreck (s. 80) — och som vi skall se intar Den Okéinde dramat igenom en
mingd queera maskulinitetspositioner i sokandet efter en gangbar manlig
identitet.

Mamma, pappa, barn - férhandlingar med
tillgingliga identitetskategorier

Redan i dramats inledande scen provar Den Okidnde en mansroll som i sam-
manhanget inte kan sagas vara hegemonisk. Detta sker da han havdar att han
ar skrimd av musiken, varvid han védjar till Damen: »Ga inte, gi inte, jag
ber er, ty jag blir ridd nir ni gir.« (s. 15) Repliken kan tolkas som ett uttryck
for underldgsenhet och/eller undergivenhet, men dven som ett infantilt be-
roende av en skyddande modersgestalt. En sadan tolkning finner stod lingre
fram i dramat, d4 Den Okinde liknar Damens rost vid sin avlidna mors (s.
20), och hon sjilv uttrycker en otilighet &ver att han, likt »en barnunge skall
[...]hinga en fruikjolarne!« (s. 35)

Den infantilisering av Den Okinde som saledes antyds redan i dramats
inledande scen, aterkommer i Till Damaskus III. Den Okinde tydliggor hir
den stora 6nskan han har hyst om att »somna in pa en moders kna vid en
jattebarm dar jag kunde begrava mitt trotta huvud och dricka den 6mhet jag
saknat ...« (s.321) Denna 6nskan forverkligas senare i dramat, dd Damen
och Frestaren utkdmpar en verbal kamp for att vinna inflytande 6ver Den
Okinde. Det idr en strid som Damen vinner da hon later Den Okéinde inta
rollen av det barn som tidigare détt ifran dem:

DAMEN

en moders karlek — — — moders, moders, moders, ty sa jag dlskat dig du
vilsegangne barn, som jag har sokt i skogens morka gomslen, och som jag
slutligt aterfann férhungrad, vissnad utav brist pa karlek; kom ater sorgebarn
och gom ditt trotta huvud invid mitt hjarta dar du vilat, férréan du skadat
solens ljus!
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Hon transformeras nu under denna scen sa att hennes drékt faller och hon star
som en vitklddd kvinna med utslaget har och en yppig moderlig barm.

DEN OKANDE

Min mor!

[..]
DAMEN

Kom mitt barn och jag skall gélda vad jag brutit; pa mina knan jag vaggar
dig till ro; [...] jag reda skall ditt har av angestsvetten klibbat; och vita linnet
skall jag vdrma, vid hemmets brasa (s. 349).

Det ar uppenbart att Den Okindes 6nskan att inta den subversiva positio-
nen som barn i forhallande till den kvinna han alskar 4r stark. Han skakar av
grat infor de loften Damen ger i ovanstaende replik, varvid Frestaren kon-
staterar: »Dir rar jag intet!« (s. 350) Aven senare ligger kvinnans lockelse
i »>modren med den mjuka barmen och det varma skétet« (s. 358) Det ir
dock pafallande att begreppet »moder« i Till Damaskus-cykeln bér pa en
komplex representation: pa en och samma gang innefattande beskydd och
omhet, som potentiell bestraffning. Denna paradox blir uppenbar redan i
den inledande dialogen mellan Damen och Den Okinde i dramats forsta
scen, da den senare i en och samma replik definierar det abstrakta begreppet
»moder« som nagonting mycket gott, samtidigt som han minns att hans
egen mor slog honom (s. 20 £.). I Till Damaskus ir det dock den goda mo-
dern som manifesteras pa scenen, och Den Okidndes queera maskulinitet i
forhallande till Damen kan ddrmed tolkas i psykoanalytiska termer: iscen-
sattningen sker i syfte att bearbeta och férsona gamla trauman.

Aven Modren (Damens mor) intar en liknande roll i relationen till Den
Okande. Har 6verensstimmer rollbeteckningen med representationen, och
Den Okindes undergivna position pavisas dels genom att hon kallar honom
»en pojke, en littsinnig slyngel« (s. 87), dels fordrar att han gor bot pa
samma vis som »barnen fa gora nir de felat« (s. 123). Aven i denna relation
finns potential for upplosning av granserna mellan de tva, vilket antyds av att
de tankar Modren tinker ir Den Okindes (s. 85). Pa s vis blir det an mer
uppenbart att Den Okéinde riskerar att 6verskrida en kulturellt accepterad



68 ANN-SOFIE LONNGREN

manlighet och intrida i positioner som inom den slutande 1800-talskontex-
ten (liksom idag) ir obegripliga och meningslésa: som sin egen mor, som
barn till sin blivande hustru.

En intressant omstandighet dr den koppling som finns mellan Den Okén-
des avfall fran enlegitim mansroll genom infantil undergivenhet, och uttryck
for icke-normativ, masochistiskt firgad sexualitet. »>Kalla mig for ditt barn,
sa skall jag tycka om dig«, siger Den Okinde till Damen, och fortsitter:
»ndr jag tycker om nagon sa vill jag tjiana, lyda, misshandlas, lida, tala ...«
(s. 322) Den Okindes queera maskulinitet forefaller siledes vara forknip-
pad med representationer av sexualitet som Gverskrider den heterosexuella
matrisens normativitet."* Pa s& vis belaggs Butlers tidigare anférda hypotes
om att det finns ett normerande och sinsemellan definierande samband
mellan kategorierna kon och sexualitet.

Den undergivenhet som framkommer i Den Okindes repliker i ovan-
stiende citat har ytterligare representationer i Till Damaskus. En av dessa
tydliggors i dramats bérjan, dd Den Okinde hivdar att han skulle vilja vara
Damens far. Denna 6nskan formuleras dock pa ett sitt som innebar raka
motsatsen till en patriarkal auktoritet: »O, jag 6nskade att jag vore er gamle
blinde far som ni ledde pa marknader att sjunga« (s. 23). Trots att Den
Okinde har explicit uttrycker att han 6nskar vara en vuxen man i relation
till Damen, formulerar han i repliken ett sliende underlige da han tecknar
denne man som gammal, fattig och handikappad. I andra scener formuleras
dock ett annat fadersbegrepp, dir Den Okinde framtriader som kirleksfull
och beskyddande far till det bangstyriga »barn« han ser i Damen (s. 200 f,,
301). Det faktum att Den Okinde positionerar sig sjilv som »far« till den
kvinna han har en sexuell relation med innebir, menar jag, en potential till
subversiv omdefiniering av férhallandet mellan olika identitetskategorier.
Pa sa vis kan dven denna representation ses som en av Den Okéndes iscen-
sattningar av en queer maskulinitetsposition.

Ytterligare en faderlig aspekt av Den Okindes manlighet framkommer i
motet med dottern Sylvia. Har poingteras dterigen hur Den Okénde avfaller
fran enlegitim mansroll, snarare dn intar den. I dialogen mellan far och dotter
forstar vi, att de bada inte har setts pa manga ar, sedan Den Okénde forlupit
hemmet. Harvidlag har han ersatts av en styvfar, och nere vid strandkanten
vintar vinnen George pa att 4n mer avlagsna flickan frin en potentiell fa-
derlig auktoritet (s. 290-296). Den Okiindes oférmaga att inta en kulturellt
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accepterad fadersroll pavisar en aspekt som ar giltig for dramat i dess helhet:
det finns ingen palitlig fadersgestalt i Till Damaskus. Den Okinde ar sjilv en
forlupen far, och Fadren (Damens far) har dven han évergett hem och barn
for en kvinnas skull (s. 168, 238 f.). Den ende auktoritira fadersgestalt vi
ser i dramat ar Gud Fader sjdly, i relation till vilken bade Damen och Den
Okinde definieras som barn. Inte heller denna relation 4r dock okomplice-
rad, da Den Okinde betecknar sig sjilv som Faderns »forskjutne son« och
vacklar mellan polerna uppror och underkastelse. Den stora lingtan som
doljer sig bakom denna kamp blir kanske som mest uppenbar i det faktum
att Den Okéande trots sina svarigheter med att definiera sig sjilviforhallande
till en allsmaktig Skapare, dnda vid ett tillfille benimner denne som »kirle-
ken sjilv« (s.322).

En intressant aspekt av de olika roller Den Okinde provar att inta, 4r att
substansen i en av dessa vid ett tillfille ifragasitts av Damen: »Ni ar icke
det svaga barn ni spelar, era krafter dro oerhorda och jag fruktar er ... « Den
Okande replikerar: »Nir jag dr ensam ar jag svag som en paralytiker, men
endast jag far fatt i en ménniska blir jag stark!« (s. 37) P4 si vis formuleras
hur gestalterna i dramat erhéller den styrka som kravs for att deras utsagor
skall bli performativa, och dirmed innefatta potential till att skapa ett sam-
manhallet jag: genom intim verbal interaktion med andra gestalter.

Utom-manskliga representationer av maskulinitet

En annan dimension av Den Okindes undergivenhet infér Damen synlig-
gors da han i dramats tredje del havdar att han velat vara Damens vin och
hund (s. 316). Inneborden i den senare delen av denna énskan specificeras
pa ett mer allmént plan i forsta scenen i Till Damaskus I: »Jag 6nskar jag
vore nagons hund som jag fick f6lja, sa att jag aldrig vore ensam - litet mat
ibland, en spark da och da, en smekning en ging, en pisksling tva ginger -
« (s.23) Det faktum att Den Okindes icke-legitima iscensittningar av en
formodat stabil manlig identitet pa detta vis sammankopplas med lidande,
pavisar enligt min mening flera olika aspekter. Dels att 6verskridandet av
den legitima manliga positionen aldrig sker smirtfritt, alltid bestraftas; om
inte av det omgivande samhillet si av den gransoverskridande sjélv. Dels att
erotiseringen av 6ver-underordning, samt utbytbarheten i dessa roller, blir

uppenbar.
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Ytterligare en intressant aspekt av ovanstdende citat ér att det pavisar att
Den Okande i sitt sokande efter en stabil manlig identitet orienterar sig
utanfor de minskliga kategorierna. Hirvidlag ar »hund« inte den enda
utom-minskliga position Den Okinde intar. Vid ett senare tillfille havdar
han att han dr en radd 6rn, som skall soka skydd hos den vita duva som ar
Damen (s. 363), och i en annan scen benimns Den Okinde och Likaren
tillsammans som »svin« (s. 255). Redan i dramats inledningsscen innefat-
tar dock representationen av det oméinskliga mytologiska dimensioner. Den
Okinde berittar hir for Damen att han r en bortbyting, »ett barn som av
dlvorna blivit utbytt mot det minskobarn som foddes.« (s. 18 f.) Detta ar
enligt Den Okinde sjilv samma sak som att vara »ett trollens barn« (s. 21),
och vid ett annat tillfille definieras han av Damen som »varulv« (s. 271).
Brooks, 1993, har i sin definition av »monster« inkluderat >»that which
eludes gender definition«,"* och Den Okindes instabila mansroll innebir
dirmed ett pavisande av det manskliga subjektets grins.

Det 6verskridande av traditionella granser mellan olika former av liv och
mellan olika gestalter som sker i Till Damaskus, blir kanske som mest up-
penbart i dramats Pygmalion-motiv. Den Okinde dr Skaparen; inte enbart
av Damen, som han ger bide namn och fodelsedatum (s. 20), utan av sjilva
virldsalltet. »[ J]ag kinner skaparens hela kraft i mig, ty det ér jag. Jag skulle
vilja ta hela massan i min hand och knidda om den till ndgot fullkomligare,
varaktigare, skdnare ...« (s. 65), utbrister Den Okinde vid ett tillfille, och
det dr en motivkrets som dr aterkommande. Den Okinde ar vid olika tillfal-
len enriddare i ndden (s.324), den som siger nej till Kristus och lider i hans
stille (s. 138, 265), samt den som tror sig vara jimbordig med Skaparen (s.
68) »Se vi dro gudar!«, utbrister Den Okinde explicit i dialog med Damen
(s. 67): en omstindighet som beliggs ytterligare av det faktum att det ir
Den Okinde som har skrivit boken som lir Damen att se skillnad pa gott
och ont (s. 101, 177). I bérjan och slutet av Till Damaskus I dras dessutom
ytterligare en parallell mellan Den Okinde och Kristus, dd Den Okinde
skriver i sanden (s. 27, 155). Den mytologiska dimensionen i dramat ror
sig dock inte enbart inom en kristen sfar, utan Den Okénde liknas dven vid
Orfeus, som kommer levande éter fran dodsriket (s. 360).

Parallellt med dessa megalomana uppfattningar av den egna identiteten
l6per dock manifestationer som skulle kunna sigas vara dess motsatser el-
ler motpoler. Den Okinde ir pafallande lik Den Onde (s. 42), han ir en
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mérkrets dngel (s. 88), en gudlds poet (s. 169), en Baalsprist (s. 204) och,
enligt honom sjily, en »ryslig lymmel« (s. 115). De krafter han pastér att
han besitter framstar snarare som trolldom in skaparkraft (s. 84), liksom
hans férméga att se in i framtiden (s. 70) och att lisa andras tankar (s. 379).
Vid andra tillfillen ir Den Okinde Kain — brodermérdaren (s. 181, 244)
— han ar alkemisten som soker tilligna sig kunskap om det som skall vara
fordolt (s. 197), han ar en forforare avungdom (s. 227, 327), sjillos (s. 330)
och broder till den androgyne djivulsgestalten Frestaren (s. 329). Vidare
framkommer Den Okindes ondskefulla oméinsklighet i de fakta att han vid
ett tillfalle dr blind for det som ér ljust (s. 254), samt tror att allt ont ir gott,
och allt gott ir ont (s. 259). Kanske lever han inte ens, utan hindelserna ut-
spelar sig i livet efter detta (s. 251, 265, 296). Dessa omstindigheter innebir
att Den Okindes sokande efter en stabil, manlig identitet inte enbart leder
honom in i utforskandet av granserna mellan kategorierna djurisk-mansklig,
utan till en mytologisk och religiés sfir priglad av motsittningar mellan
gott och ont. Det ér intressant att konstatera att de olika roller Den Okinde
intar inte alls forefaller relatera till en stabil identitet, som skall upptickas,
utan snarare utgors av inneborden i de socialt skapade kategorier som ér
tillgingliga inom den radande kontexten.

Subjekt i tillblivelse — att skapa en riktig man

I Till Damaskus III tillkommer ytterligare en roll Den Okinde kan ligga till
sin provkarta pa olika former av maskuliniteter, ndimligen som lirjunge. Den
Okinde framstar hir som en helt ung man, en gosse (s. 329, 331), vilme-
nande men okunnig om virlden. Vandringen uppfor berget blir nu explicit
en pilgrimsvandring (s. 281), dir malet innebir intride i klostret och livet
som munk (s. 386). »Den som kan lira mig nagot foljer jag girna!«, utbris-
ter Den Okinde (s. 396), som dven siger sig vilja veta »livets innersta me-
ning« (s. 393). En paradoxal konsekvens av Den Okindes alltmer mérkbara
orientering bort fran jordelivet, mot en himmelsk sfir, dr dock att denna
rorelse for honom allt nirmare de 6vriga manliga gestalterna i dramat. Detta
ar en utveckling som har foregripits redan vid tidigare tillfallen. Exempelvis
forenas Den Okidnde och Damens forre make Lakaren i Till Damaskus IT
i gemensam avsky for det kvinnliga kénet (s. 257 £.), och i dramats tredje
del hivdar Damen att »varje sund man innerst i sitt hjarta« ar misogyn.
Det senare dr ett antagande Den Okinde anser vara »mycket sannolikt«



72 ANN-SOFIE LONNGREN

(s. 304), och han hivdar dessutom att det kvinnliga kénet verhuvudtaget
inte frestar honom lingre (s. 298, 355). Damen ir numera hans syster (s.
323), och han ir beredd att helt limna den jordiska tillvaron for att levai ett
kloster med enbart man.

Utifran ett queerperspektiv ir Den Okandes avstandstagande fran det
olikkonade begiret intressant. Enligt Butlers tidigare diskuterade hete-
rosexuella matris ar ju just detta begir en av de aspekter som skapar den
manliga, formodat stabila identiteten. Vad hiander med det subjekt som
explicit hivdar att det sexuella intresset for det sa kallade motsatta konet ar
helt dott?

Innan jag forsoker besvara den fragan skulle jag vilja uppehalla mig en
stund vid fragan kring hur ett konat subjekt konstrueras i Till Damaskus.
Som jag har konstaterat tidigare forefaller detta ske genom performativa ut-
talanden, och det dr uppenbart att de olika gestalternas repliker har formagan
att interpellera savil sig sjdlva och varandra, som den omgivande miljon.' I
dramats forsta del forvandlas, i Damens och Den Okindes dialog, tapetens
blommaénster till avbildningar av hennes fore detta make, liksom bergs-
formationerna vid ett senare tillfille iterspeglar dennes profil (s. 60,76).
Materien framstar dirmed som férianderlig och tolkningsbar, och orden ges
pa sd vis en materiell dimension. Denna omstindighet formuleras explicit i
slutet av Till Damaskus III, da Confessorn siger till Den Okénde:

Du &r ett barn som levat i en barnslig varld dar du lekt med tankar och ord;
och du har levat i den villfarelsen att spraket, nagot sa materiellt, skulle
kunna bli en kladsel at nagot sa subtilt som tankar och kanslor. Vi som upp-
tackt villfarelsen, vi tala sa litet som mojligt (s. 389).

Denna replik tolkar jag som att spriket i Till Damaskus inte ar ett slags
kladsel, och inte heller en beskrivning, utan en materiell féreteelse. Citatets
allmangiltiga utformning innebir vidare att det torde vara omojligt att i
saval analyser som uppsittningar av dramat dra en tydlig grins mellan per-
formativa och icke-performativa repliker, och det ér péfallande att tingen
likaval som gestalterna i dramat inte forefaller besitta nagon pre-diskursiv,
stabil materialitet. Forestillningen om ett »yttre« (beskrivande, skenbart,
representativt) och ett »inre« (pre-diskursivt, icke-forinderligt, essentiellt)
byter pa s vis plats; en omstindighet som aterfinns i ett av replikskiftena i
Till Damaskus I:
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DEN OKANDE
Ni faster er saledes vid det yttre?
TIGGARE

Ja, vad skulle man annars fasta sig vid: fér det som &r invandigt, det ar bara
rena — dravlet. (s. 132)

Inneborden i detta replikskifte terkommer senare i dramat, dd Den Okidnde
sager till Damen: »det dr bara blindverk alltsammans, men det dr inte bara!«
(s. 188) Den subversiva omkastning som méter oss i dessa repliker — av es-
sens och konstruktion, av givet och skapat — ir, enligt min mening, grunden
till den forinderliga tillvaro som méter oss i Till Damaskus. Snarare dn en
primar identitetskris, ar det saledes ordens skapande kraft som Den Okinde
brottas med. Som vi har sett far dock performativiteten i dramat sirskilda
konsekvenser for avgrinsningen av det egna subjektet, och Den Okinde
havdar sjilv att hans jag kan »svilla, striacka ut sig, fortunnas, bli oandligt«
(s. 65). Detta dr en omstindighet som vid ett senare tillfille resulterar i total
forvirring och akut identitetskris:

Var ar jag? Var har jag varit? Ar det var, vinter eller sommar? | vilket arhund-
rade lever jag och i vilken varldsrymd? Ar jag barn eller gubbe, man eller
kvinna, en gud eller en djavul? — Vem &r du? Ar du du eller ar du jag? Ar det
mina indlvor jag ser omkring mig, ar det stjarnor eller nervtappar i mitt oga,
ar det vatten eller mina tarar? (s. 265)

I en siadan virld, dar tid, rum och materialitet i hog grad ar forhandlingsbara
och paverkningsbara, 4r det de sociala konventionerna som skapar forestall-
ningen om tillvarons fasthet och identitetens stabilitet. En sidan konven-
tion dr den heteronormativa diskurs som innebir att forestillningen om en
formodat pre-diskursiv identitet som »man« bland annat skapas genom
sexuellt begir till »kvinnan«. Detta for oss éter till den diskussion jag forde
ovan: vad innebir det, utifran detta resonemang, att Den Okinde tar avstind
fran allt erotiskt intresse av kvinnokonet och gor sig redo att tillbringa resten
av sin livstid tillsammans med enbart min? Naturligtvis att han inte uppfyl-
ler ett av de grundlaggande sociala kraven for att vara en »riktig man«. I Till
Damaskus III innebér detta ett avslojande av illusionen om Den Okindes
pre-diskursivt givna kropp, hans materialitet. D& Den Okande avsiger sig
ett av de grundlidggande kriterierna for att vara »man« mojliggors nimligen
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nya sitt att iscensitta materien, och fornyade mojligheter att skapa sig sjalv
som ett minskligt subjekt. Detta dr forutsittningen for att Den Okénde, i
slutscenen av Till Damaskus III, dor och begravs for att ateruppsta till en ny
och annorlunda formulerad levnadsform (s. 407 f.).

Noter

I Ollén, 1991, s. 411.

> Qllén, 1982, 5. 232, 234.

3 Brandell, 1988, s. 93.

4 Stockenstrom, 1972, s. 302.

s Ollén, 1991, 5. 432, 461.

»Queer« har definierats som det som 4r »dissonant i forhéllande till sta-

bila och till synes sjilvklara identitetskategorier« (Rosenberg, 2002, s. 12).

Begreppet »hegemonisk maskulinitet« 4r Gversatt fran Connell, 2005, s.

76-81.

Detta slags referens avser en sidhdnvisning till August Strindbergs Samlade

Verk, nr. 39. Dramats realistiska Oppningsscen har tidigare diskuterats i

Bark, 1988, s. 101.

$  Holmgren, 2006, s. 104 .

Performativitet har definierats som »the underlying conditions that make

performance possible, or by virtue of which a given performance does

or does not succeed«. Detta begrepp innefattar dven talakter, sa kallat

‘performativt tal, och innebir att kon, sexuell identitet och sexuellt begar

materialiseras av oss alla, dagligen, genom att vi (omedvetet) repeterar de

ord och akter vilka enligt konventionen karakteriserar sddana vedertagna

kategorier som »kvinnlig« och »heterosexuell«, men dven de som ses som

dess avvikelser eller motsatser, exempelvis »butchig« och »homosexuell«

(Cameron & Kulick, 2003, s. 150). Se dven Butler, 1993, s. 223-242. For

en mer utforlig diskussion om performativitet i Strindbergs forfattarskap

hinvisas till min doktorsavhandling (Lénngren, 2007).

' Se dven Holmgren, 2006, s. 109, enligt vilken Damen och Den Okinde
»Overtar varandras konventionella konsroller«.

"' Felski, 1995, s. 94.

12 Se Larsson, 2002, s. 138-142 samt Tjeder, 2003, s. 244-248.

3 Butler, 1999, s. 23 £.
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'* For ett resonemang om accepterade respektive icke-respekterade sexuella
praktiker hinvisas till Rubin, 1993.

S Brooks, 1993,s.219.

16 For en diskussion om begreppet »interpellation« hanvisas till Butler, 1993,
s. 121-140.
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